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1. Introduccién

Tomar en cuenta el caracter significativo de la lengua, representa considerar su expresion permanente y
diversificada. Por tanto, es el signo base de cualquier acto de concrecion del sistema linguistico. Asi, la obra
literaria es un signo de esta naturaleza. En correspondencia, la correlacién de los elementos linglisticos
(morfemas, palabras, combinaciones de palabras, enunciados, textos) pueden ser vistos como recursos retoricos,
literarios, narratologicos, etc. De modo que la obra literaria se configura en términos significativos o semioticos
con valor polisemantico, aspecto que distingue su caracter sugerente y representativo. Por ejemplo, una mirada a
la literatura hispanoamericana de la primera mitad del siglo XX, permitié centrar la atenciéon en La ultima niebla®
de la chilena Maria Luisa Bombal. Con el propésito de exponer su contenido de denuncia, se puso interés en
resaltar el tratamiento a la mujer por la propia mujer en la literatura'.

Vale reconocer que, al respecto, se han publicado algunos estudios: «Aproximaciones a la representacion
femenina en la narrativa fantastica del siglo XX» (2006) de Rodriguez Brondo, «De las Monjas Francesas a la
Sobornne: El feminismo implicito de Maria Luisa Bombal 1934-1999» (2017) de Cristomo Caldera y «Eco-
feminismo en la narrativa surrealista de Maria Luisa Bombal» (2010) de Yovanna Clark. En todos ellos han
sobresalido valiosas perspectivas sobre la representacion de la mujer, a partir de que toman como referente las
obras de Bombal y de otras autoras de este periodo, con el fin de analizar los temas, simbolos y personajes
femeninos que utilizan, con un enfoque critico.

Particularmente, el articulo de Clark alude a la manera en que Maria Luisa Bombal representa a la mujer en
relacion con la naturaleza; sin embargo, su limite llega al no profundizar en la relacién del tiempo y el espacio
como técnica narrativa que representa —a modo de critica— las tensiones existenciales de estas mujeres y su
busqueda de autonomia. En este sentido, la teoria del cronotopo pudo ser advertida, porque se convierte en un
elemento narrativo para el estudio de la representacion femenina y la critica de las estructuras patriarcales que
limitaban la libertad y la voz de las mujeres. Esta teoria desarrollada por Mijail Batjin permite analizar las
tensiones sociales y existenciales de las mujeres en contextos patriarcales. Esto significa que los cronotopos
funcionan més alla de ser herramientas técnicas, al mostrarse como una herramienta critica que evidencia la
opresion y la busqueda de autonomia femenina.

En correspondencia, es una interrogante en este articulo ¢ Qué modelos cronotépicos se utilizan en la literatura
femenina hispanoamericana de la primera mitad del siglo XX? Justamente, se plantea como objetivo: determinar
los modelos cronotépicos como signo lingliistico que se utilizan en La dltima niebla de Maria Luisa Bombal. En
ese sentido, es nuestra premisa que, en la literatura femenina hispanoamericana de la primera mitad del siglo XX,
representada por La ultima niebla de Maria Luisa Bombal, se utilizan modelos cronotépicos como signos
linguisticos que expresan las tensiones existenciales, la opresién y la busqueda de autonomia de las mujeres en
un contexto patriarcal.

Entre los métodos aplicados estan: el hermenéutico, para interpretar los cronotopos en la novela seleccionada; el
analitico-sintético, para descomponer la novela seleccionada en sus elementos constitutivos (tiempo, espacio,
personajes, etc.) y su posterior integracion significativa. Asi también, de manera especifica, el andlisis de
contenido, para identificar y establecer relaciones sintacticas, semanticas y pragmaticas entre los rasgos
cronotépicos y el contexto; el andlisis sistémico, para determinar la estructura y el funcionamiento de los
cronotopos en la novela; y el andlisis semantico-contextual, para comprender el significado de los cronotopos en
relacién con el contexto.

2. El cronotopo como signo linguistico de representacion

Un signo linguistico, segiin Saussure (1945), se compone de dos planos inseparables: el significante (plano de la
expresion) y el significado (plano del contenido). El significado es el reflejo de cierto sector de la realidad objetiva
en la conciencia inmaterial, y el significante es la representacion sonora del significado. Por esta razén, el signo
linguistico constituye una unidad dialéctica, de modo que el plano del contenido y el plano de la expresién estan
presentes en la estructura de todo signo lingiistico. (Valdés Bernal, 2009, p. 65)

Tomando en cuenta esta idea, el cronotopo puede entenderse como un signo complejo en el que el
«significante» corresponde a la configuracion temporal y espacial especifica presente en el texto, mientras que el

! Esta obra constituye un ejemplo representativo de cémo las autoras del primer periodo del siglo XX utilizaron la ficcion para
cuestionar estructuras opresivas mediante recursos narrativos innovadores. Fue escrita en una etapa en la que las mujeres
estaban sometidas a fuertes estructuras patriarcales que limitaban su expresion y visibilidad dentro del ambito literario.
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«significado» remite a la representacion conceptual del mundo que esa configuracién expresa. Sin embargo, en
la perspectiva saussuriana, no se considera al sujeto que interpreta, lo que implica que un mismo significante no
pueda tener mdltiples significados. Por tanto, esta relacién binaria resulta limitada para explicar la complejidad
del cronotopo, cuyo significado emerge de su funcién narrativa y el contexto cultural.

En cambio, la teoria del signo propuesta por Charles Sanders Peirce resulta mas oportuna para el estudio de
cronotopo como un signo linguistico de representacion. Segun Peirce (1986), el signo se concibe como un
fendmeno complejo que implica una relacion triadica (representamen-objeto-interpretante) la cual considera
como su rasgo distintivo, donde un signo conduce a otros significados en una cadena infinita; que es un proceso
dinamico que se denomina «semiosis», y se considera el enfoque central de la semidtica de Peirce.

El signo, segun Peirce, es un representamen o cualidad material (palabra, imagen, sonido, olor, color) que hace
referencia al objeto, de modo que produce en la mente del sujeto un signo equivalente o mas desarrollado al que
se denomina interpretante. El interpretante aclara el significado del representamen, a la vez que representa al
mismo objeto. En este contexto, el cronotopo se puede conceptualizar como un signo linglistico complejo que
opera en la mente del lector o receptor como un representamen. El cronotopo como un signo de representacion
no se refiere a un espacio o tiempo aislado, sino a una representacion simbdlica de una realidad concreta del
tiempo y el espacio, que activa interpretaciones culturales, ideolégicas y emocionales. De este modo, el
cronotopo crea una imagen mental que conecta estas tres dimensiones para enriquecer la comprension del texto,
lo que complementa la nocion del cronotopo como un signo linglistico de representaciéon. Como representamen,
posibilita la representacion textual de las relaciones temporales y espaciales, es decir, la forma en que el tiempo
y el espacio se articulan en la narrativa. No es un simple marco descriptivo, sino un elemento estructural que
codifica la experiencia personal.

Segun Peirce, atendiendo a la naturaleza del representamen, este puede clasificarse en: cualisigno, sinsigno y
legisigno. El cualisigno es una cualidad que, por si misma, no actiia como signo hasta que no esté formulada; el
sinsigno es un objeto o evento real y concreto que es un signo; y el legisigno es una ley que funciona como signo.
En este contexto, el cronotopo puede considerarse de la siguiente manera: como cualisigno (una idea general o
posibilidad légica); como sinsigno (un evento Unico y concreto); como legisigno (una forma general o una idea
gue se aplica a multiples relatos en diferentes contextos narrativos).

Por otra parte, Peirce distingue tres tipos de interpretante: inmediato, dinamico y final. El interpretante inmediato
corresponde al significado o concepto basico que todo signo conlleva, sin considerar el contexto o situacion
social en que se emplea; tiene un significado general. En este sentido, el cronotopo puede entenderse como el
concepto abstracto de un espacio-tiempo narrativo, que representa una idea general de "momento” y "lugar"
presente en cualquier situacion comunicativa. El interpretante dinamico se refiere al efecto especifico y real que
el signo produce en la mente del intérprete en un momento y contexto determinados; por eso, el cronotopo
adquiere un significado concreto y particular. El interpretante final es el resultado interpretativo ideal o definitivo al
que se llega si el signo se analiza en profundidad y sin limitaciones contextuales. Respecto a este interpretante,
el cronotopo forma parte de una interpretacién amplia y profunda del texto, que considera todas las posibles
situaciones temporales y espaciales (los distintos cronotopos) para alcanzar una comprension universal o
definitiva del mensaje. Sumado a esto, Peirce clasifica la funcion interpretativa de un signo en: dicente, remay
argumento.

En primer lugar, un dicente es un signo de existencia real para el interpretante. En segundo lugar, un rema es un
signo que puede proporcionar una informacién, pero no afirma ni concreta un objeto especifico. Finalmente, un
argumento es una cadena logica que explica o conecta signos, buscando una verdad necesaria o probable, y
constituye un proceso de pensamiento que tiende a producir una creencia. En este marco, la funcién
interpretativa del cronotopo puede actuar como: rema, cuando se presenta como una posibilidad espacio-
temporal (la niebla en una escena de misterio); como dicente, cuando concreta un espacio y un tiempo
especificos dentro de la narrativa, influyendo en la accién («En una noche oscura y tormentosa») funciona como
un dicente que anuncia peligro; como argumento, si se interpreta como una estructura que explica u organiza la
relacion entre el espacio y el tiempo en la obra, dando un sentido unificado”. En cuanto al objeto, Peirce (1986,
p.65) distingue dos tipos: el objeto inmediato y el objeto dindmico. El inmediato es el Objeto y su Ser depende de
la Representacion de él en el signo; por su parte, el Objeto dindmico es la realidad que, por algin medio, arbitra
la forma de determinar el signo en su Representacion. Aplicando esta distincién al cronotopo, el objeto inmediato
se identifica con la representacion conceptual del tiempo-espacio contenida en el signo cronotdpico. Este abarca
la estructura narrativa que organiza la interaccion espacial y temporal dentro del texto. Por otro lado, el objeto
dinamico del cronotopo remite a la realidad concreta, socio-histérica y experiencial del tiempo y el espacio, que
condiciona y otorga significado a la representacion conceptual planteada por el signo. De este modo, el
cronotopo articula la representacién del tiempo y el espacio en el discurso narrativo, mediando la relacién entre
realidad referida e interpretacion del receptor.

2 Esta clasificacion se sustenta en el propio Bajtin, cuando define a los cronotopos como "centros estructurales de la narracion”,
gue por su caracter sensitivo se materializan y estructuran los principales acontecimientos, pues "a ellos les pertenece el papel
principal en la formacion del argumento” (Batjin, p. 400).
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Para clasificar los signos, Peirce distingue entre iconos3, indices’ y simbolos’. En el caso del cronotopo, pueden
encontrarse estos tres tipos de signos: |. Presenta elementos icénicos cuando la estructuraciéon del tiempo y el
espacio remite a analogias perceptibles o reconocibles para el intérprete. Il. Presenta elementos indices cuando
establece una conexién causal o real con el contexto histérico o social. lll. Puede presentar elementos simbdlicos,
como el desierto que simboliza la soledad o el aislamiento, representando una idea abstracta mas alla de
realidad fisica.

3. El cronotopo como un signo linguistico de representacién femenina en la literatura

La concepcion del cronotopo como un signo lingliistico de representacion se configura como un enfoque
metodolégico oportuno para explorar la representacion femenina en la literatura femenina hispanoamericana del
primer periodo del siglo XX. En concreto, el presente estudio se centra en determinar los modelos cronotépicos
que se utilizan en La dltima niebla (1935) de Maria Luisa Bombal, con el fin de revelar los elementos espacio-
temporales que desempefian un papel crucial en la expresion de las tensiones existenciales, la opresion y la
busqueda de autonomia de las mujeres, en un contexto que las restringe. Este enfoque se fundamenta en la
semiética peirceana, donde el signo actia como un medio de interpretacién intersubjetiva, que tiene lugar gracias
a la relacion triadica entre el representamen, el objeto y el interpretante, lo que enfatiza su funcién mediadora
entre el mundo del texto y el mundo del lector.

Asi también resultan referentes importantes Gustafsson (2004, pp. 137-149) que define la representacion como
un hecho sémico, perteneciente a los signos y a la semiética en general. Para Pefia Ortiz (2020, p.8), "el
cronotopo representa al texto literario en su conjunto al ser este una unidad comunicativa a través de la cual se
expresa la actividad verbal". De acuerdo con Chico Rico (2007, pp. 161-167) el texto se manifiesta a través de
las construcciones estructural, de significado poético y pragméatica. En este sentido, el cronotopo actda como un
nexo entre estas construcciones, lo que permite que los elementos temporales y espaciales configuren una
experiencia textual coherente y significativa.

Segun Lotman (1970, p.103), los signos forman parte de una "red de relaciones" que estructuran la cultura. En
este marco, el cronotopo se convierte en un dispositivo semiosférico (signo) que, al articular el tiempo y el
espacio, no solo representa la opresion o resistencia femenina, sino que también construye y reconfigura las
narrativas sobre la mujer dentro del sistema semiético literario. Es decir, dentro de la semiosfera, el cronotopo
actlia como un signo que permite la interaccién de contextos culturales y sociales, o que enriquece la interaccién
entre el texto y el lector. De este modo, la concepcion del cronotopo como un signo lingiiistico de representacion
cobra un valor aun mas relevante en el analisis de textos de literatura femenina, donde las experiencias de las

4. Estudio de La dltima niebla de Maria Luisa Bombal ®. Operaciones topo-temporales para la
representacion de cronotopos

La narrativa gira en torno a una mujer anénima que se casa con su primo Daniel, cuya primera esposa fallecio
recientemente. Tras el matrimonio, la protagonista se traslada a la vieja hacienda de Daniel, donde se enfrenta,
no solo a la memoria omnipresente de la difunta esposa, sino a su propia insatisfaccion vital y emocional.
Durante una visita a la ciudad, la protagonista tiene un idilio fugaz e intenso con un hombre misterioso. Este
encuentro transforma radicalmente su percepcion de si misma y del mundo. La narracién se realiza en primera
persona desde la perspectiva de la protagonista, es decir, se trata de un narrador protagonista. Esta focalizacién
permite un acceso intimo a los pensamientos de la protagonista, pero también introduce una distorsion subjetiva
del tiempo y el espacio. Los espacios donde se desarrolla la accion son mas que escenarios, son
configuraciones simbdlicas que representan las experiencias subjetivas de la protagonista. El tiempo en esta
novela no sigue una escultura cronolégica lineal, estd moldeado por la conciencia de la protagonista, lo que
genera una narrativa discontinua con saltos temporales y analepsis constantes.

A continuacion, se presentan las operaciones topo-temporales (Garcia Alvarez, 2025) que conducen a la
representacion de personajes femeninos en esta obra: (a) Extraccién de los elementos espaciales y temporales;
(b) Articulacion del espacio como una proyeccién subjetiva;(c) Articulacion del tiempo como una estructura
subjetiva; (d) Interpretacién de la funcién del narrador en la construccidon del tiempo y el espacio; (e)
Establecimiento de relaciones entre el tiempo, el espacio y los personajes; (f) Interpretacion critica de los
elementos espacio-temporales que permiten modelar la representacion femenina; (g) Modelaciéon de los
cronotopos de representacion femenina.

La extraccion de los elementos espaciales y temporales proporciona una base sélida para considerar como se
configuran los elementos narrativos. La articulacion subjetiva del tiempo y el espacio permite explorar cbmo estos
eventos influyen en la percepcion de los personajes. Tomando en cuenta que la voz del narrador guia la

®Un signo que representa a su objeto mediante una relacién de semejanza o analogia; es decir, imita o reproduce
caracteristicas perceptibles del objeto, independientemente de que este exista o no.

“# Un signo que se refiere a su objeto por una conexion real o causal; es decir, el signo esta fisicamente afectado o influido por
el objeto que representa.

® Un signo que se refiere al objeto que denota y se basa en una ley o convencion social (idem, p.58).

6 La dltima niebla es una novela de la autora chilena Maria Luisa Bombal, publicada en 1934. La obra refleja influencias del
existencialismo, el modernismo y el simbolismo, combinadas con un fuerte contenido femenino, emocional y onirico.
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interpretacion de la realidad de los personajes, es necesario examinar previamente la manera en que el narrador
configura el espacio y el tiempo. Una vez analizada la voz del narrador y su influencia en la representacién del
tiempo y el espacio, se procede a establecer la relacion entre los personajes, tiempo y el espacio. La
interpretaciéon critica de los elementos espacio-temporales, es indispensable para completar este anlisis,
garantizar una interpretacion profunda de los elementos determinados. El andlisis del narrador es fundamental en
esta construccion, ya que su perspectiva moldea tanto el tiempo como el espacio, estableciendo conexiones
profundas entre estos elementos y los personajes. Asi, se manifiestan relaciones intrinsecas que enriquecen la
comprension de las experiencias femeninas, permitiendo que el lector explore cdmo estas dimensiones influyen
en las acciones y decisiones de las protagonistas dentro de la obra.

5. Modelos cronotoépicos de representacion femenina en La Ultima niebla

Las operaciones metodologicas propuestas no solo permiten determinar los modelos cronotdpicos de
representacion femenina en La ultima niebla de Maria Luisa Bombal, sino que también constituyen una
herramienta fundamental para el andlisis de la literatura femenina hispanoamericano de la primera mitad del XX.
A través del andlisis de esta novena, se ha podido apreciar que los cronotopos en la novela reflejan las
experiencias subjetivas de la protagonista en su lucha contra la opresiva tradicion patriarcal. A continuacion, se
modelan los cronotopos claves de representacion femenina en La ultima niebla de Maria Luisa Bombal (Figural).

Cronotopo del espacio doméstico opresivo

Cronotopo de la niebla

Cronotopo del refugio natural o
escape hacia el Yo

La dltima niebla

Cronotopo del espacio
doméstico opresivo

Cronotopo de la ciudad

Figura 1 Representacion de los modelos de cronotopos de representacion femenina determinados en La ultima niebla

Es como la encarnacion de la opresion patriarcal, donde el hogar es simbolo de sumisién y estancamiento
emocional. Se presenta como una casa de campo o hacienda. El espacio simboliza una prision fisica y
emocional, evoca decadencia y aislamiento. El tiempo es ciclico y repetitivo, y cuando se presenta de forma
lineal, se transforma en un castigo eterno. Puede extrapolarse a un convento.

Cronotopo de la ciudad

Refleja la alineacion femenina en un entorno urbano que anula el deseo y la autonomia. Este lugar simboliza una
busqueda frustrada (del amante, de la libertad) y caos emocional. La ciudad se convierte en un "lugar de lo
imposible", donde los espacios se repiten y se desdibujan. El tiempo es fragmentado y cadtico.

Cronotopo de la niebla

El elemento atmosférico que invade todos los escenarios. La niebla desdibuja los limites entre la realidad y el
suefio. El tiempo se vuelve ciclico y repetitivo, lo que refuerza la sensacion de pardlisis absoluta. Materializa el
sufrimiento subjetivo del personaje femenino, uniéndose a su mente para crear una prision existencial.

Cronotopo del refugio natural o escape hacia el Yo

Se trata de un espacio natural de escape y busqueda de autonomia. El espacio puede ser un bosque, un jardin,
un estanque o un lugar de refugio. El tiempo esta suspendido y prolongado. Son espacios de emancipacion
efimera donde el cuerpo femenino se reivindica, aunque la pérdida posterior los transforme en fuentes de tristeza.

Cronotopo de la autodestruccion

Son espacios marcados por la vejez dolorosa, el estancamiento emocional, la muerte tragica y los intentos de
suicidio. Se asocian con la desesperacion, la autodestruccion y la pérdida absoluta. El tiempo estd marcado por
actos desesperados y ciclos de dolor perpetuo. Simbolizan el colapso del personaje femenino ante la
imposibilidad de liberarse, donde el deseo y la memoria se convierten en arma de destruccion.

Sobre la dinamica de estos cronotopos, es importante que la narrativa construya una progresion. La siguiente
figura representa dicha progresion:

158



© Serie de Comunicaciéon Social 2024-2026. ISBN: 978-959-7174-42-4
Centro de Linguistica Aplicada, Santiago de Cuba, 2026

Estanque
Bosque
Jardin
Busqueda Estancamiento
- de o |
Opresion  jibertad = Basqueda Fina
>

> fallida ?
Veje
== Ciudad Velez
Niebla Suicidio _|

Muerte |

Figura 2 Representacién de la dinamica de los cronotopos determinados

6. Conclusiones

La aplicacién de modelos cronotépicos, con enfoques semioldgicos, demostré que constituye una herramienta
critica idénea para analizar la literatura femenina. Se establecid que los cronotopos, no solo estructuran la
narrativa, sino que encapsulan tensiones sociales, culturales e histéricas que condicionan la experiencia
femenina en este tipo de literatura. Ademas, se reforz6 la idea de que la literatura femenina de la primera mitad
del siglo XX es testimonial, paraddjica y critica, evidenciando de manera sutil, la opresién patriarcal y la
busqueda de autonomia de las mujeres.
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