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Espaia

¢ Coémo traducir las variedades dialectales?

La traduccion de las variedades dialectales de las lenguas es un tema controvertido
gue sigue generando una viva polémica tanto en los ambientes académicos como en los
profesionales. A pesar de la indudable reflexion teorica surgida alrededor de ese aspecto,
no se puede decir que exista una postura unanime, ni siquiera algunas reglas generales que
orienten al traductor en su quehacer diario. En este trabajo vamos a exponer brevemente
cuéles son los posicionamientos teéricos sobre el tema, contrastandolos con los resultados
obtenidos del analisis de varias traducciones. Nos ocuparemos de las versiones espafiolas
de dos obras clasicas de la literatura en lengua inglesa: Wuthering Heights, de E. Bronté, y
Jude the Obscure, de Thomas Hardy.

La procedencia geografica del (los) emisor(es) constituye un elemento clave para
la aprehension del sentido del texto. La utilizacién de una variedad concreta lleva asociada
toda una serie de connotaciones ideologicas y sociales que el traductor debe ser capaz de
captar. Piénsese, por ejemplo, en las connotacionés que se pierden (y las que se introducen
involuntariamente con frecuencia) al traducir el dialecto; o en las grandes conferencias
internacionales donde los diversos acentos y variedades de una lengua dada constituyen
una dificultad afiadida a la ya dificil labor de los intérpretes (Dollerup, 1996: 304). En
palabras de Hatim y Mason (1990: 40): “An awareness of geographical variation, and of the
ideological and political implications that it may have, is therefore essential for translators
and interpreters.”

La adaptacion cultural de las variedades dialectales ha sido uno de los temas mas
debatidos por los Estudios de Traduccion en sus comienzos. Asi, House (1973) sefialaba la
ineficacia de buscar una equivalencia funcional para traducir el dialecto, mientras que
Coseriu (1977) abogaba por el mantenimiento del sentido del texto mediante la eleccion de
un dialecto en la lengua meta que pudiera generar asociaciones similares, aunque advertia
de la forma idiosincrasica en la que se establecen las distintas relaciones entre la lengua
estandar y sus variedades diatopicas de una lengua a otra (cf. Santoyo, 1987).

En realidad, el uso del dialecto, especialmente en los textos escritos, obedece a
unas intenciones muy concretas (por ejemplo, destacar las diferencias de clase social,
mostrar las peculiaridades culturales de la lengua de origen, etc.), que el traductor deber ser
capaz de captar y expresar en el texto meta (cf. Newmark, 1988). Segun Hatim y Mason
(1990), las dos estrategias basicas con las que cuenta el traductor para ello son claramente
insatisfactorias. Si, por un lado, se usa la lengua estandar en el texto meta, inevitablemente
se pierde el efecto que se pretendia conseguir con el dialecto en el texto de origen; y, si, por
el contrario, se opta por buscar un dialecto “equivalente” en lalengua meta, se corre el peligro
de ofrecer una sobretraduccién. En este sentido, los autores mencionan la polémica
desatada en Escocia hace algunos afos, cuando se utilizo el dialecto escocés en una serie
televisiva para doblar a unos campesinos rusos, como si tal dialecto estuviera asociado a
las clases sociales menos favorecidas.

Motivos como éstos han llevado a los traductores a buscar soluciones alternativas
a la adaptacion “cultural” para solventar los problemas anteriores. Actualmente se tiende a
utilizar en el texto meta bien la lengua estadar tal cual, o bien, afiadiendo glosas
intratextuales del tipo “dijo en dialecto” o “afiadié en dialecto”, siendo ésta Ultima posibilidad
la que parece gozar de mayor aceptacion (Rabadan Alvarez, 1991: 97).



En unreciente trabajo, Hervey, Higgins y Haywood (1995: 110-113) abordan el tema
de la traduccién de los dialectos con respecto al par de lenguas inglés-espafiol. Proponen
los autores un andlisis preliminar del texto de origen antes de elegir las estrategias de
traduccion apropiadas para cada caso. En primer lugar, es aconsejable identificar las
caracteristicas lingllisticas presentes en el texto de origen que permitan clasificarlo como
dialectal. En segundo lugar, el traductor debe valorar la importancia que tienen las
asociaciones y connotaciones de la variedad diat6pica utilizada para la aprehension del
sentido del texto.

Depediendo de ello, y siempre en funcién del escopo, el traductor decidira si utiliza
laversion estandar en el texto meta o, si, por el contrario, opta por un dialecto “funcionalmente
equivalente”. La primera opcion seria valida, por ejemplo, para la traduccién de una
declaracion policial efectuada por un testigo, donde los rasgos dialectales no tengan mayor
importancia. Distinto seria el caso de una novela en la que la variedad dialectal sirva para
caracterizar a un determinado personaje, o funcione como hilo conductor de la trama
argumental. En este caso, el traductor debera buscar alguna forma de indicar que se trata
de un pasaje en dialecto.

Cuando la opcioén elegida sea la de utilizar un dialecto de la lengua meta, el traductor
debera prestar especial atencion a las asociaciones culturales y al estatus de tal dialecto
respecto a la lengua estandar. Si se trata de caracterizar ciertos estereotipos culturales, es
posible utilizar dialectos de lleven asociados valores mas o menos similares. En el resto de
los casos, el traductor debera tener en cuenta motivos geograficos. Es decir, que un dialecto
nortefio del inglés sea traducido por un dialecto del Norte de Espafia, por ejemplo.

De cualquier forma, el uso del dialecto en el texto meta exige del traductor un
conocimiento profundo de las caracteristicas Iéxico-sintacticas y pragmaticas de tal
variedad. Aun asi, los autores mencionan el riesgo de incongruencia que ello supone, al igual
que cualquier otro tipo de adaptacion cultural. Por esta razén, proponen como estrategia mas
“segura” la utilizacion de la lengua estandar, salpicada de coletillas del tipo “she said, in a
broad Andalusian accent” o “con acento de Glasgow”.

Resumiendo, podemos decir que las estrategias basicas de las que dispone el
traductor para resolver este tipo de problemas son dos: (a) utilizar la lengua estéandar en el
texto meta, indicando opcionalmente que se trata de una variedad dialectal, y (b) emplear
un dialecto de la lengua meta que sea “funcionalmente equivalente”, bien por similitud
geogréfica o bien por similitud de los estereotipos socio-culturales asociados a dichas
variedades en ambas lenguas. A continuacion vamos a comprobar el uso de tales recursos
en la practica.

Hemos seleccionado dos grandes clasicos de la literatura en lengua inglesa que
contienen fragmentos en dialecto, teniendo en cuenta la relevancia que estos tienen para
el conjunto de la obra (cf. Montes Granado, 1991). Wuthering Heights (1847), la Gnicanovela
de Emily J. Bronté, estd ambientada en el condado de Yorkshire, lugar de nacimiento de la
autora. La obra esta escrita en un inglés decimondnico estandar, salpicado de dialogos en
el habla local de West-Riding. Esta variedad reune caracteristicas de las zonas norte, sur
y oeste del dialecto de Yorkshire. Se trata de un dialecto nortefio tradicional, que conserva
en gran medida rasgos del inglés medio y del inglés moderno temprano. Por ejemplo, el
sistema pronominal mantiene la antigua distincion entre thou/theen (“t4") y you/ye (“voso-
tros”); se registran pronunciaciones arcaicas anteriores a the Great Viowel Shift (cow se
pronuncia /ku:/ en lugar de /kau/), concordancias verbales irregulares (We likes i), ademas
de la fraseologia y el vocabulario dialectal propios, como baht (“without"), bairn (“child ) y
uf hor side (“for her part”).

Hareton y Joseph son los dos personajes que hablan en dialecto. En el primer caso,
la variedad dialectal cumple una funcién de diferenciacién de clase social: aunque el padre




de Hareton era el duefio de Wuthering Heights, éste no recibe una formacién en consonancia
con su estatus social, pues, al morir su padre, Heathcliff, el nuevo propietario, lo relega a ser
un simple criado. En el segundo caso, el dialecto no s6lo marca clase social -Joseph es el
viejo criado de la casa-, sino que también produce un efecto cémico, al contrastar el prototipo
tradicional, religioso y conservador que representa Joseph con el resto de los personajes,
que hablan en inglés estandar.

Llegados a este punto, conviene preguntarse cuéles han sido las estrategias
utilizadas por los traductores para dotar al texto meta de toda la carga expresiva del texto
original, qué técnicas de compensacién han utilizado para dar cuenta de los contrastes
marcados por los fragmentos en dialecto. Veamos algunos ejemplos:

Never a day ut yah’re off, but yon cat Linton comes sneaking hither -and Miss
Nelly, shoo’s a fine lass! Shoo sits watching for ye i’ t'kitchen; and as yah're
in at one door, he’s aht at t'other - Und, then, wer grand lady goes a coorting
uf hor side! It's bonny behaviour, lurking amang t'fields after twelve ut’night,
wi’ that fahl, flaysome divil uf a gipsy, Heathcliffe!

(Cap. ix, pag. 86)

Todos los dias que usted sale, el Linton se cuela aqui como un gato.
Mientras tanto, la tal Elena, jque es buena también!, vigila desde la cocina,
y cuando usted entra por la puerta, él sale porla opuesta. Y entonces nuestra
sefiora corre al lado del otro. jHay que ver! jAndar a las doce de la noche a
campo atraviesa con aquel endiablado gitano de Heathcliff!

(Trad. de Vergara, pags. 78-79)

En cuanto desaparece usted de casa, ya esta colandose aqui ese gato de
Linton. Y Nelly también, menuda pécora esta hecha. Se queda de centinela
en la cocina y no hace mas que entrar por una puerta cuando ya esta
saliendo Linton por la otra. Pero, ademas, luego la ilustre damisela se larga
por otro lado en busca de aventuras. ;Le parece bonito que, pasadas las
doce de la noche, ande vagabundeando por el campo con ese diablo de
Heathcliff, que parece un gitano?

(Trad. de Martin Gaite, pags. 101-102)

‘Aw mun hev my wage, and Aw mun goa! Aw hed aimed tuh dee, wheare
Aw’d sarved fur sirty year; un’ Aw thowt Aw’d lug my books up intuh t'garret,
un’ all my bits uh stuff, un’ they sud hev t'kitchen tuh theirseln; fur t'sak uh
quietness.

(Cap. xix, pag. 315)

Quiero cobrar mi sueldo e irme. Habia sofiado morir en la casa en que he
servido sesenta afios, y me proponia, para estar tranquilo, subir todas mis
cosas al desvan y cederles la cocina a ellos.

(Trad. de Vergara, pag. 101)

jQuiero que me den la cuenta para marcharme! Bien me hubiera gustado
morir aqui, donde llevo sirviendo sesenta afios. Estaba dispuesto a llevarme
mis libros y todas mis cosas a la buhardilla y dejarle la cocina para ellos solos,
con tal de recobrar la paz.

(Trad. de Martin Gaite, pag. 363)



Los dos fragmentos anteriores corresponden a sendos parlamentos de Joseph.
Tanto las caracteristicas fonicas, como el tipo de vocabulario y las construcciones
sintacticas muestran claros rasgos dialectales que, como deciamos mas arriba, ayudan a
perfilar el estereotipo encarnado en la figura de Joseph. Si bien el primer fragmento refleja
la escala de valores tradicional del personaje, en el segundo fragmento Joseph revela sus
sentimientos y anhelos intimos. El dialecto da un matiz de intimismo y sinceridad a las
palabras del personaje.

Al analizar las diversas traducciones, se observa una misma tendencia, que se
repite alolargo de toda la novela: los fragmentos en dialecto son traducidos automaticamente
al espafol estandar, sin ningin comentario al respecto, ni notas del traductor, ni una
advertencia preliminar siquiera.

En Jude the Obscure (1895), la tltima novela escrita por Thomas Hardy, asistimos
a un interesante contraste entre el inglés estandar, el dialecto de Wessex y el vocabulario
arcaizante que aparece diseminado a lo largo de la obra. Hardy, que tenia un enorme interés
filolégico por su lengua, toma como modelo dialectal el habla local de Durham. Esta variedad
corresponde a uno de los dieciseis dialectos modernos del inglés, concretamente el noreste,
que se extiende por Durham, Newcastle, Sunderland y Middlesborough. Se caracteriza por
presentar ciertos rasgos fonéticos, como, por ejemplo, la ausencia de diptongo en la
pronunciacion de las vocales largas /o:/ y /a:/., como en boat y gate. Otros rasgos distintivos
son de indole léxica: palabras y unidades fraseolégicas de uso restringido en estas
localidades y zonas circundantes.

Hardy tenia un profundo conocimiento personal de las gentes y de la variedad
lingliistica de Durham, lo cual confiere a la novela un aire de autenticidad y de gran realismo.
Por lo general, los personajes principales hablan en un inglés victoriano estandar y sélo
realizan el cambio de codigo en determinadas circunstancias que requieren un maximo de
expresividad. Recuérdese, por ejemplo, la escena en la que Phillotson se sincera con
Gillingham, su amigo de toda la vida, y le comenta su dilema ante la conducta escandalosa
de su mujer. Ambos personajes utilizan el dialecto -esto es, |a lengua de su nifiez-, a pesar
de que en el resto de la novela hablan siempre en inglés estandar. Asise consigue un efecto
de acercamiento, emocién e intimidad.

Otra de las funciones del dialecto en la novela es la de asignar una determinada
clase social. Los personajes de menor estatus suelen hablar en dialecto, bien por simple
realismo o bien para acentuar el efecto expresivo de una determinada escena. No osbtante,
también los personajes de clase baja pueden utilizar la lengua estandar ocasionalmente
(como verdaderamente ocurria entonces por influencia de los periédicos, los sermones
religiosos y la Biblia). En estos casos, Hardy consigue un efecto burlesco e irénico, incluso
parédico a veces.

La traduccion que hemos analizado muestra, una vez mas, el uso de la lengua
estandar en el texto meta, sin referencia alguna a la variedad dialectal utilizada en el texto
de origen. Sirvan como ilustracién los siguientes ejemplos:

...not that ornamental night-rails can be much use to a’ ould’ ooman like I. (pag. 384)
...aunque no esté una vieja como yo para disfrutar de un camisén con tantos adornos.
(pag. 477)

She wore a murrey-coloured gown ... (pag. 151)
Llevaba un vestido de color morado... (pag. 177)

He makes that into dubbin ... (pag. 60)
Eso sirve para engrasar el cuero. (pag. 60)



Frecuentemente, la neutralizacion lleva aparejada una notable simplificacion
conceptual del texto meta:

Now a dew-bit to eat with it.... (pag. 175)
Come algo también... (pag. 207)

El OED define dew-bit de ia siguiente manera: “a small meal or portion of food taken
in the early morning, before the regular breakfast”.

Otro ejemplo de simplificacion es el verbo tole, definide en el OED como “a by-form
of ‘to toll’, meaning to attract, entice, allure or decoy”. Este verbo aparece en la frase She
was a pupil-teacher under me, as you know, and | took advantage of her inexperience, and
toled her out for walks... (pag. 250), mientras que el texto meta sélo dice ... salimos juntos
... (pag. 302).

No hemos encontrado ninguna técnica compensatoria que permita recrear en el
texto meta la rigueza funcional y emotiva de los pasajes en dialecto. No obstante, en algunas
escenas el traductor hace un intento por recrear los matices de sentido del texto original
mediante el uso de un lenguaje coloquial y familiar. Nos referimos a fragmentos como el
siguiente:

... she’s passable enough. A little bit thick in the flitch, perhaps: but | like a woman

that a puff o'wind won't blow down... (pag. 402).

La palabra flitch es definida en el OED como “the side of an animal, now only of a
hog, softed and cured; a ‘side of bacon™. En el texto meta se traduce como ...algo
ajamonada... (pag. 500).

Asi mismo, se detectan errores en el texto meta, pues en bastantes ocasiones el
traductor no parece haber entendido el significado del texto de origen por la presencia del
vocabulario dialecta. Este es el caso de la palabra deedy (“earnest, serious” en el OED), que
aparece en la frase There! Don't ye look so deedy! (pag. 37), y que es traducida Pues la has
hecho buena en el texto meta (pag. 30).

Por ultimo, en no pocos casos el traductor ha optado por la simple eliminacién. Se
trata de omisiones que no vienen determinadas por la funcién del texto meta ni son
justificables de forma alguna. Nos referimos a palabras como bankers (pag. 116), scallops
(pag. 100 ) y lirruping (pag. 39), entre otras.

En conclusion, parece ser que la estrategia mas utilizada para dar cuenta del
dialecto consiste en eliminar toda referencia a éste y utilizar simplemente la lengua meta
estandar. Esta parece ser la opcién preferida actualmente por los traductores literarios. Sirva
como botén de muestra la traduccién realizada por Federico Corriente de la reciente novela
de Irvine Welsh, Trainspotting (1993). La obra se ambienta en los barrios bajos de |a ciudad
de Edimburgo. La mayoria de los personajes habla en dialecto escocés y utiliza, ademas,
la jerga propia de delincuentes y drogadictos. Sin embargo, la traduccion de Corriente sélo
tiene en cuenta la variacion diastratica, la jerga, sin prestar atencién a la variedad diatopica
en la que esta redactada la obra. Es decir, el dialecto pasa sin explicacion alguna a espariol
estandar. De esta forma se pierden todas las connotaciones asociadas al escocés, el
estereotipo cultural, asi como los contrastes significativos con la lengua estandar: por
ejemplo, el personaje de Mark Renton es perfectamente capaz de utilizar el cambio de
codigo y hablar correctamente en inglés estandar cuando la ocasion lo requiere. El matiz
irénico y casi burlesco de tales episodios se pierde inevitablemente en la traduccion
espafiola.

Oftra practica frecuente consiste en dejar sin traduccién ciertos fragmentos y
palabras en dialecto. No son frecuentes, sin embargo, las coletillas como “dijo en dialecto”,



ni las glosas intratextuales del tipo “muy emocionado” o “dijo en un tono familiar/intimo”.
Como mucho, se emplea un nivel de lengua coloquial en el texto meta.

Por otra parte, en ninguna de las traducciones analizadas se han intentado
transposiciones culturales, ni adaptaciones a algun dialecto de la lengua meta. Tampoco se
ha optado por “fabricar” un dialecto ad hoc, con objeto de recrear el ambiente y los efectos
del texto original.

Todas estas estrategias son posibilidades abiertas con las que cuenta el traductor.
La eleccién de una o varias de ellas dependera, en todo caso, del escopo y la funcion del
texto meta en la comunidad de destino. Evidentemente, la traduccién de textos que registren
alguna variedad dialectal requiere una buena preparacion filolégica que permita al profesio-
nal: (1) captar los matices significativos, los ambientes afectivos y los efectos irénicos,
intimistas o expresivos del texto original; (2) reexpresar los anteriores aspectos semanticos
y pragmaticos en el texto meta; y (3) hacerlo de la forma més adecuada segun el escopo en
cada caso, ya searecreando algtn dialecto “funcionalmente equivalente” en la lengua meta,
fabricando uno ad hoc, o utilizando otras técnicas compensatorias como pueden ser el
cambio de niveles de lengua, el uso de glosas intratextuales, notas del traductor, comenta-
rios metatextuales, etc.
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