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Consideragdes sobre a emergéncia de um estilo individual: construindo o humor no texto

Discutimos, neste texto, a questdo da relagdo entre estilos dos géneros e a emergéncia de estratégias de
construc@o de efeitos de humor nos textos de um dos sujeitos cujos dados vém sendo analisados no projeto
individual Um sujeito (L.M.), um estilo individual de fazer humor e os géneros discursivos realizado no ambito do
projeto integrado Subjetividade, alteridade e construgdo do estilo: pode o estilo individual ser transgenérico?, em
desenvolvimento no Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp desde 2001.

Os pressupostos tedrico-metodolégicos desta pesquisa qualitativa sdo os que embasam os chamados
paradigmas indiciarios de investigacdo (cf. Ginzburg, 1986; Abaurre et alii, 1995; 1997; 2000a e 2000b). A
escolha metodoldgica nos dirige o olhar para o individual, para o sujeito real e suas escritas idiossincraticas, para
as mais diferentes instancias de manifestacdo de marcas de subjetividade. Adotamos a concepgdo socio-
historica de linguagem que, conforme Franchi (1977, 1987), € trabalho/atividade constitutivo da
subjetividade/alteridade e de si propria como objeto de reflexdo; a linguagem é lugar de interagdo humana, de
interlocucdo. Importante, também, é a concepgdo de estilo defendida em Possenti (1988, 1993) porque permite
pensar a emergéncia mesma do estilo. Este autor, retomando a nogao grangeriana de escolha (Granger, 1968),
vé o estilo como marca de trabalho. O estilo resultaria do trabalho de escolher, dentre os recursos lingliisticos a
disposicao, aqueles que serdo mobilizados pelo sujeito. Conforme ja dissemos em outros trabalhos, nossas
questdes sobre estilo ndo sdo as mesmas que interessam aos estudos literarios, e a 6tica que assumimos para a
discussao de fatos estilisticos ndo é a psicologizante. Adotamos, ainda, a concepgdo bakhtiniana de géneros do
discurso, entendendo género como tipos relativamente estaveis de enunciados constituidos socio-historicamente
nas diferentes e variadas esferas de comunicacdo verbal (Bakhtin, 1992). Desta concepg¢do, interessa,
principalmente, a idéia dindmica de constituicdo dos géneros, a possibilidade apontada de transformacéo, de
influéncia muatua entre diferentes géneros e a possibilidade do surgimento de novos (infinitos?) géneros do
discurso, acompanhando o aumento de complexidade das situa¢gdes de comunicacéo verbal. Temos observado,
principalmente nos dados da escrita inicial, 0 movimento de constituicdo de géneros: textos que oferecem
indicios de pertinéncia a um ou mais géneros “tradicionalmente” reconhecidos e nomeados — aqueles textos
“hibridos”, de géneros “indefinidos” ou parcialmente “definiveis”, espécies “embrionarias” de cartas, bilhetes,
narrativas (lendas, histérias de fada etc.), relatos, entrevistas, noticias jornalisticas etc —. Em Abaurre, Fiad &
Mayrink-Sabinson (2000b) apresentamos consideracdes sobre a diferenciacdo de géneros nos momentos iniciais
da aquisicdo da escrita, apontando o carater “embrionario” de alguns géneros.

O sujeito desta pesquisa, L.M., é filha de professores universitarios e sempre freqlientou escolas particulares.
Sua producao escrita — doméstica e escolar, coletada desde a pré-escola até o final do ensino médio — faz parte
do Banco de Dados do PI, assim como livros infantis e material escolar, além de registros diarios feitos pela mae
de L.M. que abrangem o periodo que vai de um ano de idade a concluséo da primeira série escolar, momento em
que ela foi considerada “alfabetizada” pela escola. Este vasto material tem sido estudado por um conjunto de
pesquisadores ligados ao Pl. Levamos em conta, na constituicdo do corpus longitudinal que vimos estudando,
também a opinido/reacdo de outros leitores. Constituimos, assim, um corpus de textos considerados
“engracados”.

Em Mayrink-Sabinson (1993) mostramos que L.M. trabalha no sentido de construir, em seus textos iniciais, um
efeito de humor. Nas quatro primeiras séries escolares o humor é obtido como resultado de um trabalho de
linguagem com rimas, ritmo, alitera¢fes, repeticdes, bem como escolha lexical e de temas “engragados” que, nas
producdes escritas iniciais (principalmente nas duas primeiras séries escolares) parecia ser construido via a
criacdo de nonsense. Esta andlise foi estendida para os dados das séries finais do Ensino Fundamental em
Mayrink-Sabinson (2000a), texto em que buscamos mostrar como L.M. constréi o humor via recursos
repetidamente utilizados que incluem, além dos acima referidos: a) a escolha, em diferentes momentos do
processo de aquisicdo da linguagem escrita de temas de seu cotidiano, lembrados nos textos provavelmente por
violarem o “esperado”, “a normalidade”, sendo, talvez por isto mesmo, considerados “engracados” e merecedores
de serem narrados por escrito. Distanciando-se dos fatos vividos o sujeito ri de si mesmo ao relata-los; b) a
utilizagdo de nomes proéprios inusitados e estranhos para personagens, nos casos em que aparecem nomeados,
e a escolha, na maioria dos textos, de caracteristicas inusitadas/contraditorias/ridiculas para construir os
personagens e os préprios enredos; ¢) a criagcdo, a partir da utilizacdo destes recursos de enredos/situacdes
narradas inusitadas e “engracadas”; d) uma tendéncia para construir narrativas a partir de didlogos (notadamente
a partir da segunda e terceira séries) que parece culminar, na oitava série, com a eliminagao da fala de um dos
interlocutores resultando numa estrutura monoldgica, mas em que o que o interlocutor diz é inferivel do texto. No
trabalho agora apresentado consideramos a producao escrita realizada no Ensino Médio.

Na selec¢do do corpus aqui analisado procuramos reconhecer os diferentes géneros pelos quais L.M. incursionou
em sua escrita escolar. Apesar de a producado escrita na disciplina Portugués estar ligada a escrita exigida em
provas de vestibular, os géneros produzidos variam. H& textos, nos quais as sequéncias narrativas predominam,
gue podem ser considerados exemplares de géneros literarios como narrativas curtas, historias policiais,
cronicas, diarios ficticios etc. Sdo textos produzidos em resposta as propostas de “escrever narrativas”, uma das
possibilidades colocadas pelo exame vestibular da Unicamp. O género epistolar — também resposta a proposta



de “escrever carta” do mesmo vestibular — se faz representar em cartas que apresentam caracteristicas formais
socialmente reconhecidas como proprias do género, tais como a indicacdo de local e data, cumprimento de
abertura e férmulas de despedida, além de assinatura. Sdo tanto cartas formais — dirigidas a conselhos editoriais,
personagens politicas e em que se fazem presentes formulas apropriadas ao grau de formalidade — quanto
cartas pessoais — entre estas, em que 0 género primario conversacgéo informal se mostra, cartas assinadas com
as iniciais da autora e carta assinada com nome ficticio de personagem que “escreve” a carta —. H4, também,
entre a produgdo de L.M. nesse periodo, aqueles textos em que predominam sequéncias dissertativo-
argumentativas, que se constituem em pequenos ensaios argumentativos sobre temas variados. Consideramos
importante salientar que L.M. ja vinha insursionando, mesmo antes de ingressar na escola, pelo que reunimos
acima sob os rétulos de géneros literarios (historias, cronicas, poemas etc.) e géneros epistolares (bilhetes e
cartas pessoais; em sua escrita doméstica encontra-se até mesmo uma carta comercial, se assim a podemos
considerar: uma carta dirigida & Faber Castel reclamando de uma caneta que estourou da primeira vez em que
foi utilizada). Fazem parte do Banco de Dados do PI alguns textos (relatos, histérias, poemas, bilhetes, cartas)
registrados, no diario, pela mée de L.M. — em momentos em que L.M. dizia o texto ao garatujar —; entre estes ha
alguns especificamente ditados por L.M. para algum adulto colocado no papel de escriba. S&o, entdo, géneros
discursivos que fazem parte da vida de L.M. desde o periodo pré-escolar.

Estivemos olhando estes dados procurando entender: a) se a tendéncia estilistica de construir textos bem
humorados/irbnicos, marcantemente presente nas séries do Ensino Fundamental, se mantinha nas ultimas séries
do Ensino Médio; b) se ela se fazia presente nos géneros pelos quais L.M. incursiona durante este nivel de
ensino, géneros que exigem uma postura argumentativa, no mais das vezes. No presente trabalho apontamos
indicios de que a tendéncia estilistica de construir textos bem humorados/irbnicos € mantida nas Ultimas séries
de escolarizacdo do Ensino Médio, assim como se faz presente, também, em textos de diferentes géneros
discursivos. Mostramos, ainda, que a tendéncia de narrar em primeira pessoa, ja visivel nas séries do Ensino
Fundamental como estratégia para criar efeitos humoristicos, se mantém no Ensino Médio bem como outros
recursos ja observados. L.M. continua, sim, a trabalhar a linguagem no sentido de construir efeitos de humor.
Considere-se, inicialmente, um texto produzido no inicio da escolarizac¢éo:

Quando eu morrer, eu vou deixar as minhas coisas para os meus filhos, ou meu marido se eu tiver ou

meus pais se eles estiverem vivos .

ESTA E UMA POESIA PARA ELES.
CORACAO CORACAO,
NAO IMPORTA SE
FOR DE PAPELAO
MAS EU GOSTEI
MUITO .
TESTAMENTO. NAO QUERO MORRER. SO ESTOU
ME PREPARANDO.
ASSINADO L.M.

O texto, um exemplar da escrita doméstica de L.M. como o texto Balédo Botao apresentado a seguir, foi produzido
diretamente no computador, digitado pela prépria L.M. e gravado em um arquivo nomeado como Segredo.doc.
Supomos que tenha sido produzido quando L.M. cursava a segunda ou o inicio da terceira série do Ensino
Fundamental. Temos, no caso, como parte daquilo que o préprio sujeito rotula como TESTAMENTO, uma poesia e
um lembrete (NAO QUERO MORRER SO ESTOU ME PREPARANDO). Trata-se de trés géneros? Ou de um género — o
testamento — contendo dois outros em seu interior — a poesia e o lembrete —? Esse é um texto que provoca riso
quando é dado a conhecer em palestras e aulas. Este riso decorre do trabalho lingtistico de L.M. no texto e do
inesperado de um testamento feito por alguém de oito anos de idade. Esse riso pode ser o efeito de fatores
externos ao texto propriamente dito — a idade da crianga que escreve o testamento; o nome dado ao arquivo —.
Fatores internos ao texto e que apontam o (pouco?) conhecimento do género por L.M., ou seja a convivéncia de
elementos reconhecidos socialmente como caracteristicos de outros géneros (a poesia e o lembrete final)
contribuem, também, para o efeito humoristico causado. O texto de L.M. mostra que o género testamento nao é
totalmente desconhecido dela mas que sua vivéncia com este género ndo é a mesma que tem, por exemplo, com
as historias de fada.

O trabalho no texto Baldo Botdo, da mesma época, € de outra ordem. O texto é o seguinte: Baldo Botdo que
estourou no pdo comeu o cdo fudeu o Botdo e quebrou o chdo. Escrito dentro do desenho de um baldo, este
texto mostra indicios de um trabalho de L.M. na construcdo do nonsense. Ela efetivamente trabalhou nele para
construi-lo engragado, assim como em muitos outros textos escritos desde o inicio de sua escolarizagdo. O texto
Baldo Botdo é tipico da escrita inicial de L.M.. Nele chamam a atencdo as rimas bem como a quebra de
expectativas sintatico-semanticas. Falando de um baldo — que ganha tragos de animado (inclusive com um nome
proprio marcado pela letra mailscula, no inicio da palavra Botao) e funciona como sujeito gramatical de a¢bes
transitivas que, as vezes, requerem sujeito animado (caso de comeu/quebrou) — L.M. parece brincar com
restricdes da lingua, criando, nesse processo, construgdes sintaticas pelo menos andmalas, violando regras
linglisticas de forma aparentemente livre, criando, assim, efeitos de sentido engragcados/estranhos/subversivos.
N&o se trata de uma auséncia de sentido, mas de criacdo de efeitos de sentido nonsense que servem ao humor.
Isto ndo parece ser feito de modo aleatério. L.M. conhece muito bem as regras da lingua, como a maioria de
seus textos mostram, e néo as subverte na fala/na escrita a ndo ser quando quer ser engracada... Subvertendo a



"ordem natural das coisas", inclusive a “ordem”, as “regras” da lingua, L.M. "cria" humor. Até a oitava série este
fazer humor era mais freqiiente nos géneros que podemos reunir sob o rétulo de literarios:, mas ndo exclusivo
deles como mostra a “carta ao Sr. Administrador do Cemitério”:

Carta para o Sr. Administrador do Cemitério

Sr. Administrador, fiquei sabendo que serei despejado da minha aconchegante cova por falta de
pagamento. Sr. Administrador, agora que morri, tinha a esperanca de arranjar uma moradia fixa. Aqui
meus vizinhos séo tdo simpaticos, todos me tratam bem. Por favor Sr. Administrador, deixe-me focar aqui,
ndo gosto de atordoar pessoas a morte inteira. Tenha d6é de mim e de sua familia. O Sr. por acaso gostaria
de ser despejado a eternidade inteira, nao né? E atordoado por um defunto? Também nao, né? Entdo
deixe-me ficar aqui, por favor.

Ass. Boo Morto

Trata-se de carta em que o autor tem que se colocar na esfera publica de comunicacdo verbal ao mesmo tempo
em que se coloca no papel de um outro, mas ndo de um outro qualquer: como autora do texto, L.M. é solicitada a
se colocar no papel de um defunto — uma situacdo inaudita. Os recursos utilizados para construir o humor do
texto incluem jogar com a quebra de expectativas do leitor, desfazendo “lugares comuns”: ndo gosto de atordoar
as pessoas a morte inteira; gostaria de ser despejado a eternidade inteira. O auge deste humor surge da
fraseTenha d6 de mim e de sua familia, em que L.M., como ja fizera anteriormente com o lugar comum a vida
inteira, rompe com o esperado Tenha dé de mim e de minha familia, construindo, desta forma, a ameaga velada
de atordoar a morte inteira ndo quaisquer pessoas, mas os membros da familia do Administrador do Cemitério.
Na versdo primeira do texto, a ameaca era mais direta no final da carta: Sr. Administrador, ndo reclamarei se eu
for despejado, mas isso ndo € de meu agrado. O Sr. ndo deve saber como é a furia de um defunto despejado,
por isso, me sinto na obrigacéo de Ihe avisar para prevenir sustos. Ao reescrever a carta L.M. trabalha a ameaca
de forma indireta.

O que pudemos observar, considerando um conjunto amplo de producgfes escritas realizadas durante o Ensino
Médio no ambito da disciplina Portugués, é que L.M. transita por uma variedade de géneros, conforme ja
apontamos. A convivéncia mais préxima com algum género resulta em dominio maior dos recursos préprios do
género — do estilo do género. A tendéncia de L.M. de construir humor/ironia no texto se manifesta em outros
géneros discursivos mais frequientemente trabalhados pela escola nas trés séries do Ensino Médio. A parddia de
discurso de um politico que L.M. constr6i mostra isto:

Telespectadores e espectadores do Brasil. Estou aqui, em vosso horario nobre, em defesa da minha

pessoa que vem sendo difamada por aqueles que n&do tém escrupulos e desejam ocupar meu lugar nas

pesquisas.

Boatos sobre a lealdade e a veracidade de meu discurso vém surgindo da boca daqueles que me

invejam, invejam a minha modernidade, o meu engajamento com o povo, a minha linguagem clara, que

todos entendem. Dizem que o que aqui vos digo sdo apenas palavras tocantes e estratégicas. Pois

afirmo-vos que ndo é nada disso! Exponho-vos, de coracdo aberto, minhas idéias e conceitos de como

devemos agir para que o0 nosso querido pais prospere e tenha um futuro saudavel.

N&o acreditai nos que dizem que o meu passado € sujo! Estes, através dos recursos da midia, forjam

imagens e agOes falsas, tentando denegrir minha imagem diante de meus eleitores fiéis e conscientes de

seu voto. Sabeis o0 que fiz pelo bem do povo em meus governos passados. Sabeis que quem fez, faz e

fard muito mais com o vosso imprescindivel apoio!
Para escrever seu texto, L.M. se apropria de elementos que caracterizam a fala de politicos demagogos. A
interpelacdo de abertura, Telespectadores e espectadores, ecoa outras comumente utilizadas por politicos
conhecidos (Brasileiros e brasileiras; Companheiros e companheiras etc.). Da mesma forma, o fecho dado a
este discurso, em especial o quem fez, faz e fara, lembra conhecida personalidade do mundo politico. L.M.
constroi uma fala empolada, utilizando-se, surpreendentemente, da segunda pessoa do plural como forma de
tratamento e valendo-se de expressdes e itens lexicais pouco comuns na fala (escripulos, palavras tocantes e
estratégicas, exponho-vos — este seguido do lugar comum de coracao aberto —, forjam, denegrir, imprescindivel),
assim como de clichés e lugares comuns da fala de politicos (para que o nosso querido pais prospere e tenha um
futuro saudavel, através dos recursos da midia, meus eleitores fiéis e conscientes de seu voto, o que fiz para o
bem do povo em meus governos passados). Ela faz com que esse politico de fala empolada caracterize sua
prépria linguagem como a minha linguagem clara, que todos entendem, mentindo, assim, ao desmentir os boatos
sobre a lealdade e a veracidade de meu discurso. Parodiando a fala de um politico, L.M. constréi a imagem de
um politico mentiroso, demagogo e populista.

Assim como o recurso de se apropriar da voz do outro para com ela construir o seu dizer, o recurso de apelar
para enredos inusitados e finais surpreendentes é muito utilizado por L.M. como uma forma de criar efeitos de
humor. Dada a exigiidade de espago, apresentarei sem maiores comentérios, textos escritos em fase mais
avancada de escolariza¢do. O primeiro deles — uma crénica, se pensamos no género — foi escrito na oitava série
do Ensino Fundamental e nele L.M. assume a voz de uma aeromoca dirigindo-se a uma crianca que viaja
desacompanhada; representando uma fala, a informalidade da oralidade se faz nele presente. Os outros dois
textos foram produzidos durante o curso preparatério para o vestibular e em ambos L.M. assume uma mascara
masculina. Em “Diferentes olhares” — uma narrativa curta — periodos simples emprestam um ritmo rapido as
sequéncias de cunho narrativo. Periodos compostos, bem mais longos e arrastados, parecem ser reservados
para as seqiiéncias em que uma postura de comentador, mais descritiva, € assumida. Ja o Ultimo texto
apresenta a apropriacdo de uma escrita e ndo de uma fala; uma escrita igualmente informal, compondo um
género também familiar a L.M. - o diario intimo; L.M. se vale dele para compor uma narrativa curta.
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A Tia do Avido

Oi, esse é o seu lugar. Estd bem acomodada? Me d& isso aqui, deixa eu guardar isso para voce,
segura isso ai. Ta com frio? Toma esses cobertores. Quer escutar uma musica, que tipo de musica vocé
gosta? Eu gosto de musica sertaneja. Ta com sede? Quer agua, café, leite, suco, refrigerante, cha? Ja
sei! Chocolate quente!!! Ja volto, tA? Vocé prefere para o jantar carne, peixe ou frango? N&o, ndo, néo, ja
sei, macarrdo! O banheiro é ali. Quer mais um chololate ou bombom? Essa gelatina deve estar uma
delicia! Que filme vocé prefere? Ta com soninho, t4? Boa noite!

Bom dia! Dormiu bem? J& estamos quase chegando. Come mais um pé&ozinho. Quer iogurte? Quer
cereal? Vocé j4 sabe onde é o banheiro. Toma as suas coisas, vocé vai descer primeiro. Hei, aonde
vocé vai? Volta aqui! Nao vai falar tchau? Ingrata!!! Espero que tenha tido uma boa viagem!!!' Tchau!!!

Diferentes Olhares

Havia poucas horas que eu partira. As dguas, ainda escuras e encobertas pela neblina, levantavam-me
alto no ar fazendo com que os remos batessem no casco da fragil canoa. Ao longe o meu destino: um
monstro colossal de terra que, pulando das aguas e abocanhando o céu, parecia soltar fumaga pelos
ventas. Remava firme. Eu sabia que um radio teria sido Gtil. Como o tempo passa devagar quando se esta
sozinho! Mal via a hora de chegar. Todos do trabalho tinham-me descrito a montanha como a mais
grandiosa do mundo e, pelo pouco que via por entre a neblina, parecia mesmo majestosa. Disseram-me
que tal beleza compensaria a viagem de doze horas em um avido de cadeiras duras e espero que
compense-me também do tempo de remo nessa canoa. Eles utilizaram barcos a motor por levarem uma
vida sedentéria. Eu nunca gastaria meu dinheiro em tal capricho. Se Deus nos deu a capacidade de
produzir energia para remar um barco € porque ele quer que a usemos para ver as belezas que criou!

Pensando desta maneira fui capaz de matar algumas horas do tédio que me incomodava. O sol j& se
tinha erguido e encontrava- se no meio do céu, mas a neblina ainda me impedia de apreciar a paisagem.
Dei-me conta, entdo, de que me encontrava ligeiramente fora de forma e de que todos os elogios de minha
secretaria ao meu fisico perfeito buscavam, simplesmente, uma promogé&o. Ja sentia as costas queimando
e o suor que por ela descia se misturava com respingos de agua do mar, causando-me uma irritante
ardéncia. Meu estbmago grunhia no mesmo ritmo das gaivotas sobre minha cabeca, resultando em um
barulho quase ensurdecedor. Pensei comigo mesmo que ja era hora de almocar. Joguei a béia de
seguraca na agua, para que as ondas ndo me levassem, e desembrulhei meu sanduiche de atum. Foi o
tempo de dar duas mordidas e uma gaivota, em um v6o rasante, o roubou das minhas méos. Furioso, tive
que matar a fome com uma macéa que sobrara.

Reiniciei minha jornada. Nada mais me parecia divertido e tudo que eu queria era uma boa sombra e
agua fresca. Lembrei-me da maldita gaivota e percebi que ela parecia muito com a minha secretéaria. Se
tivesse uma arma com certeza atiraria nela! Mirando para cima, eu tentava acertar os carogos da maca no
rabo daquela irritante criatura. Entretido nesse jogo, so fui perceber que o porto, onde eu devia atracar a
canoa, se aproximava quando um “jetsky" espirrou &gua no meu rosto. Apesar do cansago e da raiva que
sentia encontrei forcas para sorrir para o pescador que se encontrava sentado na doca. Este, retribuindo o
meu sorriso, ajudou-me a pisar em terra firme. Parecia tdo simpatico que resolvi tirar a carteira da mochila
para dar a ele uma gorgeta. Perguntei-lhe onde se encontrava o gigante. Apontou-me uma estradinha.
Desapontado, segui caminho pela estrada a fora, sozinho.

Jé entardecia quando dobrei a dltima curva, euférico. Deparei-me com a decepcionante visdo -- uma
montanha habitada! Prédios de hotéis famosos iluminavam a paisagem desgastada e suja. N&o avistei
passaros nem flores. E é por isso, senhor, que lhe peco: alugue-me esse barco a motor para voltar para
casa.

5 de Maio - Nunca estive mais feliz. Meu casamento com Marta vai quase as mil maravilhas. O Unico
problema é termos caido na famosa rotina. Acho que devemos viajar para solucionar esse problema, mas
isso custa muito caro, 0 nosso orgamento deixa a idéia inviavel por enquanto.

17 de Maio - Minha mulher é brilhante! Encontrou a solugdo perfeita para o nosso problema. Ela nos
matriculou em uma academia! N&o acho que estejamos fora de forma, principalmente meus 0ssos magros,
mas se essa é a solucéo...

18 de Maio - Conheci a nossa nova academia. Seu gerente, apesar do nome um tanto peculiar, como
Walmor, é muito simpatico e nos trata muito bem.

26 de Maio - Marta esta encantada com a academia. Passa horas malhando apesar de eu ndo poder
acompanha-la sempre. O que me conforta é que o seu Walmor faz companhia a ela. Hoje me disse que
ele é um expert em filmes de acdo, e me pediu para alugar alguns, apesar de seu género preferido ser o
Romantico.

30 de Maio - Tenho visto minha mulher cada vez menos. Espero que ela ndo esteja virando uma ratazana
de academia como as jovens de hoje em dia. Preciso ver um médico, estou com uma coceira incrivel na
testa.

1 de Junho - Péssimo dia. Nao vi minha mulher hoje por mais do que duas horas, e meu médico ndo sabe
0 que é essa coceira infernal.

2 de Junho - Estou irritado! Minha mulher convidou o eximio gerente para jantar, muito bem arrumado.Que
e agora ndo larga mais a minha mulher. Conclusdo: n&o pude conversar com Marta sobre o andamento
de nosso casamento.

5 de Julho - Fui andar de bicicleta para aliviar o estresse e a coceira. Ao voltar para casa tive a
desagradavel surpresa de encontrar o senhor gerente malhando em cima da minha mulher. Descobri o
motivo da coceira, que passou num instante quando pintei na cara de Walmor um belo olho roxo que
combinava com suas meias e camisa.

6 de Junho - N&o volto mais naquela maldita academia, e quero o divorcio!



Do que transparece da observagdo dos textos acima apresentados, um dos recursos mais produtivos em que
L.M. parece estar investindo na construgdo do humor em seus textos é a constru¢do de personagens que narram
suas histérias em primeira pessoa. Assumindo a voz de um outro, L.M. cria humor. A tendéncia de construir
textos bem humorados e engracados se mantém até o final do Ensino Médio, incluindo producgdes escritas
durante o curso pré-vestibular, principalmente nos textos em que L.M. assume uma postura narrativa mas, como
procuramos mostrar, ndo exclusivamente neles. Isto acontece quando a proposta permite, ou seja, L.M. muitas
vezes precisa escrever textos sérios. Os recursos de que ela se vale para construir o humor no texto parecem
ser 0s mesmos utilizados quando cursava a oitava série do Ensino Fundamental, considerando, claro, a
complexidade maior dos textos que produz. Um destes recursos, presente em textos considerados engragados é
assumir a voz/a escrita de um outro que se faz personagem/narrador da trama.
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